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Abstract 
 

In December 1872, the journey of the public theatre began with the staging of Nil Darpan. 
Under the banner of the first National Theatre, entry to the theatre was opened to the general 
public in exchange for money. The main figures behind this initiative were Ardendusekhar 
Mustafi, Nagendranath Bandyopadhyay, Radhamadhab Kar, Dharmadas Sur, and others. 
Girish Chandra Ghosh, however, was not among them at the outset. He was not in favour 
of this practice of paying audiences watching performances like a “crowded marketplace,” 
nor did he support the use of the name “National Theatre,” which he felt could tarnish the 
dignity of Bengali theatre and expose its economic vulnerability. Nevertheless, the practice 
of paid theatre-going had already begun. Accounts of that first-day experience are found in 
various memoirs and autobiographical writings. Girish Chandra himself later joined the 
theatre, but in the capacity of an unpaid actor. 
From a contemporary perspective, when we try to understand the ethos of the National 
Theatre and the theatrical vision of Girish, we see that he had dreamed of building a theatre 
culture but was opposed to turning it into a purely commercial enterprise. Yet, over time, 
theatre inevitably became commercialised. Even experimental theatre today reflects 
elements of semi-professionalism. Girish Chandra was aware of this possibility from the 
beginning. The central aim of this essay is to rediscover that vision and mindset. 
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উথনশ শতয়কর র্াংলা নাটযচচবার ইথতহায়স র্াির্াজায়রর শয়খ্র নাটযসম্প্রদাে একথট থর্য়শষ তাৎপযবপূণব স্থান 
অথধকার কয়র। এই নাটযসম্প্রদােই প্রিয়  দীনর্নু্ধ থ য়ের সধর্ার একাদশী (১৮৬৮) এর্ং পরর্তবীকায়ল 
লীলার্তী (১১ ম , ১৮৭২) নাটক  ঞ্চস্থ কয়র র্াংলা নািথরক নাটযচচবার এক নতুন ধারার সূচনা কয়রথিল। এই 
নাটযস াজ পরর্তবীকায়ল নযশনাল থিয়েটার১ না  গ্রহণ কয়র কলকাতাে সাধারণ রঙ্গালে প্রথতষ্ঠার উয়দযাি মনে। 
র্াংলা থিয়েটায়রর ইথতহায়স এই ঘটনাথট একথট যুিান্তকারী পর্ব, কারণ এর  ধয থদয়েই প্রি র্ার থটথকয়টর 
থর্থন য়ে সাধারণ দশবয়কর জনয নাটযাথভনয়ের র্যর্স্থা করা হে। িলত, নাটক অথভজাত িৃহ য়ঞ্চর সী া 
অথতক্র  কয়র ধীয়র ধীয়র জনপথরসরথভথিক সাংসৃ্কথতক প্রথতষ্ঠায়ন পথরণত হয়ত শুরু কয়র। এই তরুণ 
নাটযসম্প্রদায়ের সয়ঙ্গ যুক্ত থিয়লন থিথরশচন্দ্র মঘাষ, অয়ধবনু্দয়শখ্র  ুস্তাথি, নয়িন্দ্রনাি র্য়ন্দযাপাধযাে, রাধা াধর্ 
কর এর্ং ধ বদাস সুর-এর  য়তা থর্থশষ্ট নাটযর্যথক্তত্ব। ১৮৭২ সায়লর ৭ থিয়সম্বর নীলদপবণ নাটয়কর অথভনয়ের 
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 ধয থদয়ে নযাশনাল থিয়েটায়রর আনুষ্ঠাথনক যাো শুরু হে। থকন্তু এই  ুহূয়তবই নাটযদয়লর অভযন্তয়র  তপািবকয 
স্পষ্ট হয়ে ওয়ে এর্ং থিথরশচন্দ্র মঘাষ দল মিয়ক সয়র দাাঁড়ান। 
 

     থিথরশচন্দ্র মঘায়ষর আপথি  ূলত দুথট প্রশ্নয়ক মকন্দ্র কয়র িয়ড় উয়েথিল— ‘নযাশনাল’ নায় র র্যর্হার এর্ং 
থটথকট থর্থক্রর  াধযয়  নাটযপ্রদশবয়নর আয়োজন। তাাঁর  য়ত, ‘নযাশনাল’ শব্দথট স গ্র জাথতর সাংসৃ্কথতক পথরচে 
ও প্রথতথনথধয়ত্বর সয়ঙ্গ সম্পথকবত; অতএর্, পযবাপ্ত থশল্প-প্রস্তুথত, সাংিেথনক পথরপক্বতা এর্ং অর্কাোয় ািত 
সক্ষ তা র্যথতয়রয়ক এই নায় র র্যর্হার র্াংলা নাটযচচবার  যবাদায়ক কু্ষণ্ণ করয়ত পায়র। অিবাৎ, তাাঁর আপথি 
থিল মকর্ল না করণিত নে; র্রং এর অন্তথনবথহত থিল জাতীে সাংসৃ্কথতক পথরচয়ের প্রশ্ন এর্ং নাটযথশয়ল্পর 
 ানরক্ষা সম্পয়কব িভীর সয়চতনতা। একইভায়র্ থটথকট থর্থক্রর থর্ষয়েও থিথরশচন্দ্র মঘায়ষর অর্স্থান থিল 
নীথতিত। থতথন  য়ন করয়তন ময, একথট সুসংিথেত নাটযিৃহ, উন্নত  ঞ্চর্যর্স্থা এর্ং উপযুক্ত অথভনে-
পথরকাোয় া থন বায়ণর পূয়র্ব র্াথণথজযক থভথিয়ত নাটযপ্রদশবন শুরু করা থশয়ল্পর পয়ক্ষ ক্ষথতকর হয়ত পায়র। তাাঁর 
র্ক্তর্য— “থিয়েটায়রর জনয একখ্ানা ভায়লা র্াথড় না কথরো থটথকট মর্থচর্ার র্যর্স্থা কথরয়ল থকিুই হইয়র্ না। 
আয়ি ভাল র্াথড়, ভাল মেজ কর, তারপর থটথকট কর, নইয়ল মলায়ক থটথকট থকথনয়র্ মকন?”২  
 

থিথরশচন্দ্র মঘাষ থিয়েটারয়ক থনিক জনথপ্রে থর্য়নাদয়নর মক্ষে থহয়সয়র্ থর্য়র্চনা কয়রনথন; র্রং থতথন এয়ক 
একথট সাংসৃ্কথতক প্রথতষ্ঠান থহয়সয়র্ িয়ড় তুলয়ত মচয়েথিয়লন, যার থভথি হয়র্ থশয়ল্পর  ান, অর্কাোয় ািত 
পথরপূণবতা এর্ং সাংসৃ্কথতক দাের্দ্ধতা। সুতরাং, তাাঁর আপথিয়ক র্াথণথজযকীকরয়ণর সরল থর্য়রাথধতা থহয়সয়র্ 
মদখ্য়ল তা আংথশক র্যাখ্যা হয়ে িাকয়র্; প্রকৃতপয়ক্ষ এথট থিল অপথরকথল্পত নাটয-অিবনীথত এর্ং অসমূ্পণব 
সাংিেথনক কাোয় ার থর্রুয়দ্ধ এক সাংসৃ্কথতক প্রথতর্াদ। 
 

     উথনশ শতয়কর র্াংলা র্াথণথজযক নাটযচচবার প্রারথিক ইথতহায়স প্রথতষ্ঠানিত অথনিেতা, অিবননথতক 
স্বািবসংঘাত এর্ং মনতৃত্বিত  তয়ভদ একথট গুরুত্বপূণব থর্য়েষণাত্মক পথরসর থন বাণ কয়র। এই মপ্রথক্ষয়ত থিথরশ 
মঘায়ষর পরর্তবী পযবায়ের  ূলযােন থর্য়শষ তাৎপযবপূণব, কারণ থতথন দীঘব স ে পর প্রািথ ক  তাননকযয়ক 
সরাসথর ‘থর্র্াদ’ থহয়সয়র্ থচথিত না কয়র র্রং তায়ক একথট সংিেনিত ও কাোয় ািত থভন্ন য়তর পথরণথত 
থহয়সয়র্ র্যাখ্যা কয়রয়িন। এই পুন ূবলযােয়ন একথট গুরুত্বপূণব থদক হয়লা আথিবক র্যর্স্থাপনা-সংক্রান্ত দ্বন্দ্ব। 
স কালীন উয়দযায়ি থটথকট থর্ক্রে মিয়ক প্রাপ্ত অয়িবর থনেন্ত্রণ ও র্ণ্টনয়ক মকন্দ্র কয়র ময  তাননকয সৃথষ্ট 
হয়েথিল, তা মকর্ল প্রশাসথনক স সযা থিল না; র্রং তা নাটয-প্রথতষ্ঠায়নর অভযন্তরীণ ক্ষ তা-সম্পকব ও 
স্বািবথর্নযাসয়কও প্রভাথর্ত কয়রথিল। এই মপ্রথক্ষয়ত থকিু র্যথক্তর মক্ষয়ে আথিবক প্রয়ণাদনা র্া আত্মসাৎ-প্রর্ণতার 
অথভয়যািও স কালীন র্ণবনাে উয়ে আয়স, যা উয়দযািথটর আদশবিত থভথিয়ক প্রশ্নথর্দ্ধ কয়র। 
 

     এই আয়লাচনাে ‘কযাশানল’৩ ধারণাথট— শ্রী ব্রাতয র্সুর অদা ৃত কিা মিয়ক িৃহীত— একথট র্যাখ্যা ূলক 
রূপক থহয়সয়র্ প্রাসথঙ্গক। কযায়শর অনল র্া অয়িবর আগুন দ্বারা এখ্ায়ন অিবননথতক আকাঙ্ক্ষার তীব্রতা ও তার 
থর্ধ্বংসী প্রভার্য়ক থনয়দবশ করা হে, যা নাটযজিয়তর সহয়যাথিতা ূলক কাোয় ার  য়ধয দ্বন্দ্ব ও থর্ভাজন সৃথষ্ট 
কয়র। এই ধারণা অনুযােী, প্রারথিক র্াংলা থিয়েটায়রর সংকট মকর্ল নান্দথনক র্া সাংসৃ্কথতক থিল না; র্রং 
তা িভীরভায়র্ অিবননথতক ও প্রাথতষ্ঠাথনক। থতথন প্রািথ ক পযবায়েই উপলথি কয়রন ময, পযবাপ্ত সাংিেথনক 
প্রস্তুথত, আথিবক থস্থথতশীলতা এর্ং প্রয়যাজনািত পথরকাোয় া, উপযুক্ত উয়দযাি িাড়া র্াথণথজযক নাটযপ্রথতষ্ঠান 
দীঘবয় োয়দ থটয়ক িাকা কথেন। হলও তাই- র্ষবা আর অিব, এই দুথট কারয়ণ র্ন্ধ হয়ে মিল নযাশনাল থিয়েটার।  
উপযুক্ত উয়দযাি র্লয়ত থক মর্াঝায়ত চাইয়িন থতথন? মকন থতথন সয়র যায়েন? সকয়ল থ য়ল যখ্ন এই উয়দযাি 
থনয়েন, তখ্ন এ ন  য়ন হয়তই পায়র থিথরশচয়ন্দ্রর সায়ি িাকা উথচত থিল। থিথরশচয়ন্দ্রর র্েস তখ্ন আটাশ 
র্ির। ইথত য়ধয থতথন দাদা (১৮৫৪ সায়ল),  া (১৮৫৮ সায়ল), এর্ং র্ার্ায়ক (১৮৫৯ সায়ল) হাথরয়েয়িন। 
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পয়নর র্ির (১৮৫৯ সায়ল) র্েয়স থর্য়ে কয়র ১৮৬৭ সায়ল অযটথকনসন সায়হয়র্র নীয়লর অথিয়স কায়জ 
ঢুয়কয়িন। উয়ল্লখ্য এই র্িয়রই র্াির্াজায়র একথট যাো সম্প্রদায়ের প্রথতষ্ঠা কয়রন।  াইয়কল  ধুসূদন দয়ির 
‘শথ বষ্ঠা’ নাটক অথভনয়ের জনয  য়নানীত হওোে থতথন যাোর উপয়যািী থকিু িানও রচনা কয়র মদন। একথদয়ক 
র্যথক্তিত মর্দনার করুণ আয়লখ্য, অনযথদয়ক মদশীে নাটযয়ক সায়ি থনয়ে থিয়েটার করার আগ্রহ (অিচ নযাশনায়ল 
আপথি) দুইয়ের  ায়ঝ থিথরশ  ানস মক আথর্ষ্কার করা যাে সহয়জই। তাাঁর  য়ন ময জাতীে  যবাদা জ্ঞান থিল, 
ময জাতীে মিৌরয়র্র কল্পনাে  ন থর্য়ভার থিল, অথভনে ও নাটয়কর সর্বাঙ্গীণ উন্নথত সাধয়নর ময পথরকল্পনা 
থিল তায়ত থতথন আঘাত হানয়ত মদনথন। মসই মদশীে সম্পদয়ক ভায়লাভায়র্ না থচয়নই এতর্ড় উয়দযাি থনয়ত 
থিথরশচয়ন্দ্রর  ন সাে মদেথন। এটাও সতয, ময চারজন র্যথক্ত নযাশনাল থিয়েটার করার থপিয়ন জথড়ত তারা 
সকয়লই থিয়লন িৃহস্থ পথরর্ায়রর সন্তান। এক ভুর্নয় াহন থনয়োিী, র্েস ১৫ র্ির, এক থর্রাট প্রাসায়দাপ  
র্াথড়র  াথলক, দুই নয়িন্দ্রনাি র্য়ন্দযাপাধযাে, র্েস ২২ র্ির, থতন ধ বদাস সুর, র্েস ২০ র্ির, চার 
অয়ধবনু্দয়শখ্র  ুস্তাথি। এয়দর  য়ধয ভুর্নয় াহন থনয়োিীর র্ারু্োথন মস-যুয়ি থর্য়শষ একটা র্যাপার থিল। 
নীলদপবণ অথভনয়ের পয়রর থদন (১৮৭২, ৮ই থিয়সম্বর) ভুর্নয় াহন গ্রান্ড সাকয়সস পাথটবর আয়োজন 
কয়রথিয়লন। সায়ি থিল এই চারজন এর্ং ১০থট  য়দর মর্াতল (৫থট মপাটব ও ৫থট মশথর), সায়ি দুথট থদথশর 
মর্াতল, “অয়ধবনু্দ র্ারু্র আর্ার থদথশ িাড়া  ুয়খ্ মরায়চ না।”৪ এই সংশ্রর্ও থিথরশচয়ন্দ্রর থচন্তার একথট কারণ 
থিল র্য়ল  য়ন হে, মকননা কু ুদর্নু্ধ মসন ময থিথরশ মলকচার৫ থদয়েথিয়লন তায়ত থতথন মদথখ্য়েয়িন থকভায়র্ 
থতথন জীর্য়নর প্রথতথট ধায়প থশক্ষা অজবন কয়রয়িন, এর্ং মসইসায়ি মলাকচথরয়ের অধযেন, এর্ং  নস্তত্ত্বয়ক রপ্ত 
কয়রয়িন। সুতরাং এটুকু রু্ঝয়ত অসুথর্ধা হওোর কিা নে নযাশনায়লর না  কয়র থিয়েটার মকান পয়ি মযয়ত 
পায়র।  
 

     মশষপযবন্ত থটথকট থর্থক্র কয়র অথভনে সম্পন্ন হয়েথিল। থটথকয়টর  ূলয থিল প্রি  মশ্রণী ১ টাকা, থদ্বতীে 
মশ্রনী ৫০ পেসা। প্রি  রজনীয়ত থটথকট থর্থক্র কয়র দুয়শা টাকা আে হয়েথিল র্য়ল ব্রয়জন্দ্রনাি র্য়ন্দযাপাধযাে 
জাথনয়েয়িন।৬ থকন্তু মহয় ন্দ্রনাি দাসগুপ্ত জাথনয়েয়িন সাতশ টাকার থটথকট থর্থক্র হে।৭ ক য়র্থশ যত টাকাই 
মহাক না মকন অথভনে করার  ূলয উয়ে আসয়ত লািল। অ ৃতর্াজার পথেকাে মলখ্া হল “ ায়ির মতয়ল  াি 
ভাজা চথলয়র্, কাহায়রা মখ্াসায় াদ কথরয়ত হইয়র্ না।”৮এটাই মতা মচয়েথিয়লন। এখ্ান মিয়ক দুথট থর্ষে মর্থরয়ে 
আয়স। এক, সয়খ্র থিয়েটায়র সাধারণ  ানুষ অথভনে মদখ্ার সুয়যাি মিয়ক র্থঞ্চত থিল, নযাশনাল থিয়েটার 
মসই সুয়যাি সহজ কয়র থদল। থিয়েটার হয়ে মিল পার্থলক মপ্রাপাথটব। এই পার্থলক কারা থিল? টাকার থর্থন য়ে 
মদখ্ায়নার িয়ল থক একয়শ্রণীর অরু্ঝ দশবয়কর থভড় লক্ষ করা মিল না? অন্তত থিথরশচন্দ্র মঘাষ তাই  য়ন 
করয়তন। তাাঁর রথচত িান৯ মিয়ক এটাই প্রথতভাত হে- যিািব মপশাদাথরত্ব না িাকয়ল সাধারণ  ানুষ (এখ্ায়ন 
থতথন যায়দর নীচজাথত র্য়ল র্যঙ্গ কয়রয়িন) থটথকট মকয়ট অথভনে মদখ্য়ল অথভনয়ের সািলয র্া মিৌরর্ হ্রাস 
হে।  
 

     থিথরশচন্দ্র ময পার্থলয়কর কিা র্লয়ত মচয়েয়িন, সথতযই থক তাই থিল? ১৮৭২ সায়ল কলকাতার কত 
শতাংশ মলাক প্রথত সপ্তায়হ নাটক মদখ্য়তন তা হেত জানা যাে না, তয়র্ এটুকু জানা যাে তখ্নকার থিয়েটায়র 
উচ্চ,  ধযথর্য়ির পয়ক্ষই যাওো সির্ থিল। মকননা থটথকয়টর  ূলযরৃ্থদ্ধ। নযাশনাল থিয়েটায়র শুরুয়ত থটথকয়টর 
হার থিল যিাক্রয় - দুটাকা, একটাকা, আট আনা। পয়র আয়রা মর্য়ড় যাে। গ্রযান্ড অয়পরা হাউস ভাড়া থনয়ে 
থহনু্দ নযাশনাল থিয়েটার ময অথভনয়ের আয়োজন কয়রথিল তায়ত থটথকয়টর  ূলয অয়নক মর্থশ মদখ্া যাে, 
এ নথক থভড় মর্থশ হয়ল চার টাকার থটথকট আট টাকায়তও পাওো মযত না, এ ন তিযও জানা যাে মহয় ন্দ্রনাি 
দাশগুয়প্তর ভারতীে নাটয ঞ্চ১০ গ্রয়ে। এ নথক উইথলো  থিিথর্র Prosperous British India১১ র্ই মিয়ক 
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জানা যাে ১৮৫০ সায়ল ভারতর্াসীর  ািাথপিু দদথনক আে থিল দু-আনা, ১৮৮২ মত মসটা দাাঁড়াে মদড় আনা। 
এরক  অর্স্থাে থটথকয়টর উচ্চ  ূলয থদয়ে নাটক মদখ্া একপ্রকার অসির্ থিল র্য়লই  য়ন করা মযয়ত পায়র। 
তৎকালীন মসা প্রকাশ পয়েও উয়ল্লখ্ মদখ্া যাে- “আথজও র্াঙ্গালীথদয়ির মসরূপ ধনরৃ্থদ্ধ হে নাই ময আয় াদায়িব 
 ায়স এত র্যে কথরয়ত পায়রন।”১২ 
 

     থদ্বতীে ময থর্ষেথট, উথনশ শতয়কর কলকাতার র্াথণথজযক নাটযচচবার থর্কাশপয়র্ব নাটযপ্রয়যাজনার সয়ঙ্গ যুক্ত 
নান্দথনক, প্রাযুথক্তক এর্ং আদশবিত প্রশ্ন গুরুত্বপূণব হয়ে ওয়ে। থর্য়শষত থটথকট-থনভবর থিয়েটায়রর উদ্ভয়র্র পর 
নাটযপ্রদশবন মকর্ল সাথহথতযক র্া অথভনে-থনভবর অনুশীলন থহয়সয়র্ সী ার্দ্ধ না মিয়ক একথট সংিথেত 
সাংসৃ্কথতক ও অিবননথতক উয়দযায়ি পথরণত হে। এই মপ্রথক্ষয়ত  ঞ্চর্যর্স্থা ও প্রয়যাজনািত পথরকাোয় ার উন্নেন 
একথট অপথরহাযব শতব থহয়সয়র্ থর্য়র্থচত হয়ত িায়ক। এই রূপান্তরপয়র্ব থিথরশ মঘায়ষর ভূথ কা থর্য়শষভায়র্ 
উয়ল্লখ্য়যািয। স কালীন নাটযচচবার সী ার্দ্ধতা উপলথি কয়র থতথন প্রািথ ক পযবায়েই উন্নত  ঞ্চর্যর্স্থা, 
দৃশযসজ্জা এর্ং প্রয়যাজনািত শৃঙ্খলার প্রয়োজনীেতার ওপর গুরুত্ব আয়রাপ কয়রন। তাাঁর দৃথষ্টভথঙ্গয়ত 
নাটযপ্রদশবন মকর্ল পােযথনভবর সাথহতযরূপ নে, র্রং একথট দৃশযথভথিক ও অথভজ্ঞতা ূলক থশল্প াধয , যার জনয 
উপযুক্ত  ঞ্চপ্রযুথক্ত ও প্রয়যাজনািত প্রস্তুথত অপথরহাযব। তয়র্ প্রারথিক র্াথণথজযক নাটযপথরসয়র এই প্রাযুথক্তক 
পথরকাোয় া যয়িষ্ট উন্নত থিল না। িয়ল নাটযরচনার থনর্বাচন ও প্রয়যাজনাে র্াস্তর্সম্মত সী ার্দ্ধতা কাযবকর 
ভূথ কা পালন কয়র। এই মপ্রথক্ষয়ত দীনর্নু্ধ থ য়ের সধর্ার একাদশী নাটয়কর থনর্বাচন একথট কাযবকর মকৌশল 
থহয়সয়র্ থর্য়র্থচত হয়ত পায়র। যাো-অনুশীলয়নর অথভজ্ঞতা মিয়ক আিত থিথরশচন্দ্র যখ্ন নয়িন্দ্রনাি 
র্য়ন্দযাপাধযায়ের সয়ঙ্গ নাটযপ্রয়যাজনার পথরকল্পনা কয়রন, তখ্ন তুলনা ূলকভায়র্ ক  দৃশয-জথটলতাযুক্ত নাটক 
থনর্বাচন প্রয়যাজনািত থদক মিয়ক সুথর্ধাজনক থিল। সধর্ার একাদশী-মত জথটল দৃশযপথরর্তবন র্া র্যের্হুল 
 ঞ্চসজ্জার প্রয়োজন তুলনা ূলকভায়র্ সীথ ত হওোে তা প্রািথ ক র্াথণথজযক  য়ঞ্চর জনয উপয়যািী থিল র্য়ল 
িয়র্ষকরা  ত মদন। পরর্তবীকায়ল থিথরশচন্দ্র তাাঁর শাথস্ত থক শাথন্ত? নাটয়কর উৎসিবপয়েও স কালীন 
প্রয়যাজনািত সী ার্দ্ধতার থর্ষেথট স্বীকার কয়রয়িন র্য়ল উয়ল্লখ্ পাওো যাে। 
 

     একইভায়র্, নযাশনাল থিয়েটায়র মযটা মদখ্া যায়ে  ঞ্চর্যর্স্থাে থর্শাল থকিু পথরর্তবন হয়ে না। এিুয়কশন 
মিয়জয়টর স ায়লাচনা১৩ মিয়ক জানা যাে মসকিা। এ নথক নাটক ভার্া হয়ে নীলদপবণ। িয়ল আ রা ধয়র 
থনয়ত পাথর থনিক থর্য়নাদয়নর জনয এই পথরর্তবন ঘটায়না হয়ে না, হয়ে একটা সা াথজক র্াতবা মদওোর 
জনয। অিচ এর সায়ি থিথরশচন্দ্র জথড়ত মনই। এ সম্পয়কব  থর্থভন্ন পেপথেকার  তা ত মজয়ন থনয়ল একটা 
জাতীে ভার্নার সন্ধান পাওো যায়ে। ময ন নর্য়িাপাল থ ে সম্পাথদত নযাশনাল মপপার (১১ থিয়সম্বর ১৮৭২) 
এটায়ক ‘The Event is of National Importance’ র্লয়িন, অ ৃতর্াজার পথেকা (১২ থিয়সম্বর ১৮৭২) 
থলখ্য়িন নীলদপবণ অথভনীত মহাক  িঃস্বয়ল। কলকাতার তুলনাে  িঃস্বয়ল এই নাটক মদখ্ায়না মর্থশ প্রয়োজন। 
এখ্ন প্রশ্ন হল এতথকিু কারণ মদথখ্য়ে ময থিথরশচন্দ্র নযাশনাল থিয়েটার মিয়ক থনয়জয়ক সথরয়ে থনয়েথিয়লন, 
থকিুথদন পয়রই (য়িব্রুোথর  ায়সর প্রি  সপ্তাহ, ১৮৭৩) আর্ার থতথন মসখ্ায়ন মযাি থদয়লন কৃষ্ণকু ারী নাটয়ক 
ভী থসংয়হর চথরয়ে অথভনয়ের (২২ মিব্রুোথর ১৮৭৩) জনয। এর্ং এই শয়তব তাাঁর না  হযান্ডথর্য়ল িাপা হয়র্ 
A Distinguished amateur থহয়সয়র্। তাাঁর অনর্তথনক পথরচেয়ক গুরুত্ব থদয়তই এ ন থসদ্ধান্ত। এিাড়াও থতথন 
এস ে ক বসূয়ে সদািথর অথিয়সর সয়ঙ্গ যুক্ত, িয়ল থিয়েটায়র মপশাদাথর থহয়সয়র্ তাাঁর না  যুক্ত হওো উথচত 
নে। ৯ই  াচব ১৮৭৩ সায়ল কৃষ্ণকু ারীর মশষ অথভনয়ের সায়ি সায়ি সযানযাল ভর্য়ন নযাশনাল থিয়েটায়রর 
ভাঙন মদখ্া থদল- থহনু্দ নযাশনাল থিয়েটার এর্ং নযাশনাল নায় । নযাশনাল না থট মরথজথি কথরয়ে স্বেং থিথরশ 
মঘাষ নীলদপবণ অথভনে কয়রন (২৯  াচব ১৮৭৩)। এরপর দুথট দল থ য়ল মগ্রট নযাশনাল থিয়েটার, আর্ার 
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প্রতাপচাাঁয়দর সহােতাে নযাশনাল থিয়েটার থন বাণ। প্রতাপচাাঁয়দর থিয়েটায়র মযাি থদয়ে থিথরশচন্দ্র প্রিয় ই 
উয়দযািী হয়েথিয়লন তাাঁর র্নু্ধ ন্ডলীয়ক একই  য়ঞ্চর অধীয়ন আনয়ত। অয়ধবনু্দয়শখ্র  ুস্তাথি িাড়া (কলকাতাে 
থিয়লন না) সকয়লই এয়স নযাশনাল থিয়েটায়র মযাি থদয়লন। হাথ র (১ জানুোথর ১৮৮১) নাটয়কর  ধয থদয়ে 
নযাশনায়লর নতুন পযবাে শুরু হল। থিথরশচন্দ্র এই পয়র্ব ন’থট নাটক এর্ং ি’থট িীথতনাটয মলয়খ্ন। এও মর্থশথদন 
স্থােী হেথন, ১৮৮৩ সায়লর ৪ মিব্রুোথর রার্ণর্ধ অথভনয়ের পর প্রতাপচাাঁয়দর সঙ্গ তযাি করয়লন। 
 

     র্াংলা থিয়েটায়রর ইথতহাস পযবায়লাচনা করয়ল নাটযদয়লর ক্র ািত থর্ভাজন, পুনিবেন এর্ং নতুন নায়  
আত্মপ্রকায়শর প্রর্ণতা একথট গুরুত্বপূণব দর্থশষ্টয থহয়সয়র্ প্রথতভাত হে। এই দল ভাঙাভাথঙয়ক লক্ষ করয়ল 
মদখ্া যায়র্ র্াস্তয়র্ এই নাটয পথরসরথট  ূলত সীথ ত সংখ্যক নাটযর্যথক্তত্বয়ক মকন্দ্র কয়রই আর্থতবত হয়েয়ি। 
একই থশল্পী, সংিেক এর্ং নাটযথচন্তকয়দর থঘয়র  তথর্য়রাধ, র্যথক্তিত দ্বন্দ্ব, সাংিেথনক অসঙ্গথত এর্ং থশল্প-
দৃথষ্টভথঙ্গর পািবয়কযর িয়ল নতুন নতুন দল িথেত হয়েয়ি এর্ং পুনরাে মভয়ঙও পয়ড়য়ি। তয়র্ এই ভাঙািড়ায়ক 
মকর্ল সাংিেথনক অথস্থরতা থহয়সয়র্ থর্চার করয়ল র্াংলা থিয়েটায়রর থর্র্তবনয়ক সমূ্পণবভায়র্ মর্াঝা সির্ নে; 
র্রং এই ধারার্াথহক থর্ভাজন ও পুনিবেনই র্াংলা নাটযচচবার অন্তথনবথহত সৃজনশীল িথত থহয়সয়র্ কাজ কয়রয়ি। 
নতুন নাটযভাষা, নতুন  ঞ্চ-ভার্না এর্ং থর্কল্প সাংসৃ্কথতক অর্স্থায়নর অনুসন্ধান এই ভাঙয়নর  ধয থদয়েই সির্ 
হয়েয়ি। এই ঐথতহাথসক র্াস্তর্তার মপ্রথক্ষয়ত নযাশনাল থিয়েটায়রর প্রথতষ্ঠা এর্ং ‘পার্থলক’ দশবকয়ক মকন্দ্র 
কয়র র্াংলা থিয়েটায়রর ময নতুন সাংসৃ্কথতক পথরসর থন বায়ণর প্রোস মদখ্া যাে, তার  য়ধযই একথট ম ৌথলক 
দ্বন্দ্ব থনথহত থিল। ‘নযাশনাল’ না  গ্রহয়ণর  াধযয়  থিয়েটারয়ক জনস ায়জর রৃ্হির প্রথতথনথধত্বশীল সাংসৃ্কথতক 
প্রথতষ্ঠায়ন পথরণত করার ময আকাঙ্ক্ষা র্যক্ত হয়েথিল, মসই প্রয়চষ্টার  য়ধযই জনসমৃ্পক্ততা ও থশল্প ায়নর প্রশ্ন 
পরস্পয়রর সয়ঙ্গ জথটল সম্পকব িয়ড় মতায়ল। থিয়েটার যত মর্থশ দশবকথনভবর হয়েয়ি, ততই থশয়ল্পর পরীক্ষা ূলক 
চথরে এর্ং সাধারণ দশবয়কর গ্রহণক্ষ তার  য়ধয দূরত্ব দতথর হয়েয়ি। িয়ল র্াংলা নাটযচচবার ইথতহায়স ‘পার্থলক 
থিয়েটার’ এর্ং ‘এক্সয়পথরয় ন্টাল থিয়েটার’-এর  য়ধয এক দীঘবস্থােী টানায়পায়ড়ন লক্ষ করা যাে। 
 

     পরর্তবীকায়ল র্াংলা থিয়েটায়র ময ‘এক্সয়পথরয় ন্টাল’ র্া পরীক্ষা ূলক নাটযচচবার থর্কাশ ঘয়ট, তা  ূলত 
র্াথণথজযক পার্থলক থিয়েটায়রর থর্পরীয়ত একথট থর্কল্প নাটযভাষা থন বায়ণর প্রোস থিল। থকন্তু স য়ের সয়ঙ্গ 
সয়ঙ্গ এই পরীক্ষা ূলক নাটযধারাও ক্র শ সাধারণ দশবয়কর রৃ্হির অংশ মিয়ক থর্থেন্ন হয়ে পয়ড়। স কালীন 
পথরথস্থথতয়ত এয়স এই সংকট আরও প্রকট হয়েয়ি। ২০২৬ সায়লর মপ্রক্ষাপয়ট ‘থিয়েটার’ র্লয়ত কী মর্াঝাে—
এই প্রশ্ন আর একনরথখ্ক ভায়র্ থনধবারণ করা সির্ নে। একস ে ময ‘গ্রুপ থিয়েটার’ থর্কল্প ও স াজ নস্ক 
নাটযচচবার প্রতীক থহয়সয়র্ আত্মপ্রকাশ কয়রথিল, র্তব ায়ন তার  য়ধযও আধা-য়পশাদাথরয়ত্বর প্রর্ণতা সুস্পষ্ট। 
দলিত থশল্প-অনুশীলয়নর পথরর্য়তব র্যথক্তয়কথন্দ্রক জনথপ্রেতা, অথভনেথশল্পীর পথরথচথত এর্ং র্াজারথনভবর দশবক-
সংসৃ্কথত নাটযচচবার গুরুত্বপূণব থনো ক হয়ে উয়েয়ি। এর িয়ল স কালীন থিয়েটারয়ক ‘এক্সয়পথরয় ন্টাল’ না 
‘র্াথণথজযক— এই প্রশ্ন নতুনভায়র্ উত্থাথপত হয়ে। ঐথতহাথসক দৃথষ্টয়কাণ মিয়ক থর্চার করয়ল মদখ্া যাে ময, 
র্াংলা থিয়েটায়র একস ে পার্থলক থিয়েটার এর্ং এক্সয়পথরয় ন্টাল থিয়েটার— এই দুই পৃিক ধারার অথস্তত্ব 
থিল। পরীক্ষা ূলক নাটযচচবার উৎস অনুসন্ধান করয়ল তার সয়ঙ্গ আইথপথটএ-এর ঐথতহাথসক সম্পকব অনস্বীকাযব। 
িণনাটয আয়ন্দালন  ূলত র্াথণথজযক পার্থলক থিয়েটায়রর থর্য়রাধী এক রাজননথতক-সাংসৃ্কথতক অর্স্থান মিয়ক 
উদূ্ভত হয়েথিল। ঔপথনয়র্থশক স াজর্যর্স্থা, মশ্রথণিত দর্ষ য এর্ং রাজননথতক দ ননীথতর থর্রুয়দ্ধ সাংসৃ্কথতক 
প্রথতর্ায়দর ভাষা থহয়সয়র্ই িণনায়টযর আত্মপ্রকাশ। পরর্তবীকায়ল আইথপথটএ মিয়ক থর্থেন্ন নাটযক বীরাই গ্রুপ 
থিয়েটার আয়ন্দালয়নর সূচনা কয়রন, যা র্াংলা থিয়েটায়র থর্কল্প নন্দনতত্ত্ব, স াজ নস্ক নাটযথচন্তা এর্ং 
রাজননথতক নাটযভাষার থভথি থন বাণ কয়র। 
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এই স গ্র ঐথতহাথসক প্রথক্রো এর্ং তার অন্তথনবথহত দ্বন্দ্ব সম্পয়কব থিথরশচন্দ্র মঘায়ষর দৃথষ্টভথঙ্গ থর্য়শষ 
তাৎপযবপূণব। র্াংলা থিয়েটায়রর ইথতহায়স থতথনই সির্ত প্রি  নাটযর্যথক্তত্ব থযথন থিয়েটারয়ক অথভজাত 
সাংসৃ্কথতক অনুশীলয়নর িথি মিয়ক  ুক্ত করয়ত মচয়েথিয়লন। তাাঁর নাটযভার্নার মকয়ন্দ্র থিল জনিণথনভবর 
সাংসৃ্কথতক চচবা। মসই কারয়ণই থতথন থর্শ্বাস করয়তন ময, নযাশনাল না  গ্রহয়ণর  ধয থদয়েই মকানও 
নাটযপ্রথতষ্ঠান প্রকৃত অয়িব জাতীে হয়ে ওয়ে না; র্রং মযখ্ায়ন প্রকৃত িণস িবন, জনসমৃ্পক্ততা এর্ং সাংসৃ্কথতক 
গ্রহণয়যািযতা দতথর হে, মসখ্ায়নই থিয়েটার ধীয়র ধীয়র জাতীে চথরে অজবন কয়র। অিবাৎ, থিথরশচন্দ্র মঘায়ষর 
নাটযদশবন একথদয়ক ময ন থশল্প ান ও সাংসৃ্কথতক দাের্দ্ধতার প্রশ্ন উত্থাপন কয়র, অনযথদয়ক মত থন জনিয়ণর 
সয়ঙ্গ থিয়েটায়রর দজর্ সম্পকবয়কও গুরুত্ব মদে। এই দদ্বত অর্স্থানই তাাঁয়ক র্াংলা পার্থলক থিয়েটায়রর ইথতহায়স 
একথট র্যথতক্র ী ও সুদূরপ্রসারী নাটযথচন্তার ধারক থহয়সয়র্ প্রথতথষ্ঠত কয়রয়ি। 
 

তিযসূে ও টীকা∶  
১) “সধর্ার একাদশী অথভনেকায়ল এই সম্প্রদায়ের না  ‘The Bagbazar Amateur Theatre’ থিল। ‘লীলার্তী’ 

অথভনেকায়ল ঐ না  র্দলাইো ‘The Calcutta National Theatre’ পয়র Calcutta র্াদ থদো ‘The National 
Theatre’ না করণ হে। থহনু্দয় লা প্রথতষ্ঠাতা নর্য়িাপাল থ ে  হাশে এই স য়ে লীলার্তী সম্প্রদায়ে যাতাোত 
কথরয়তন। ইহারই প্রস্তায়র্ ‘The Calcutta National Theatre’ না  রাখ্া হে। থকন্তু অথভয়নতা  থতলাল সুর 
 হাশে র্থলয়লন, আর্ার Calcutta মকন? শুধু National Theatre না  রাখ্া হউক।” (িয়ঙ্গাপাধযাে, অথর্নাশচন্দ্র, 
থিথরশচন্দ্র, স.  জু দার, স্বপন, মদজ পার্থলথশং, প্রি  প্রকাশ ১৯২৭, পৃ. ৬৩)। 

২) থ ে, ি. অরুণকু ার। অ ৃতলাল র্সুর স্মৃথত ও আত্মস্মৃথত। সাথহতযয়লাক, জানুোথর, ১৯৫৭, পৃ. ৫০।  
৩) র্সু, ব্রাতয। অদা ৃত-কিা। প্রথতথদন, ২৮ নয়ভম্বর ২০২১, (ধারার্াথহক উপনযাস), পৃ. ২৯।  
৪) তয়দর্, পৃ. ৩১। 
৫) মসন, শ্রীকু ুদর্নু্ধ। থিথরশচন্দ্র। মজনায়রল থপ্রন্টাসব েযান্ড পাথিশাসব প্রাইয়ভট থলথ য়টি, থদ্বতীে সংস্করণ, ১৩৬৩ 
৬) র্য়ন্দযাপাধযাে, ব্রয়জন্দ্রনাি। র্ঙ্গীে নাটযশালার ইথতহাস। র্ঙ্গীে সাথহতয পথরষদ  থন্দর, প্রি  সংস্করণ- ১৩৪০, পৃ. 

১০৫। 
৭) দাসগুপ্ত, মহয় ন্দ্রনাি। দয ইথন্ডোন মেজ। কলকাতা, ১৯৩৮, থদ্বতীে খ্ন্ড, পৃ. ১৯০-৯১। 
৮) “ইহা মখ্াসয়পাষাকী র্ারু্থদয়ির দর্েকী সয়খ্র অথভনে নয়হ- নীলদপবয়নর অথভয়নতৃিন… থটথকট থর্ক্রে কথরয়তয়িন 

ও মসই অয়িব অথভনে-স ায়জর উন্নথত ও পুথষ্ট সাধন কথরয়র্ন  ানস কথরোয়িন।” 
৯) “লুপ্তয়র্নী র্ইয়ি মতয়রাধার/ভায়ত পূণব অদ্ধব-ইনু্দ থকরণ থসাঁদুর  াখ্া  থতর হার।। নি হয়ত ধারা ধাে, সরস্বতী 

ক্ষীনকাে,/থর্থর্ধ থর্গ্রহ ঘায়টর উপর মশাভা পাে; থশর্শিূসূত  য়হন্দ্রাথদ যদুপথত অর্তার।। থকর্া ধ বয়ক্ষে স্থান, 
অলয়ক্ষযয়ত থর্ষু্ণ কয়র িান, অথর্নাশী  ুথন ঋথষ করয়ি র্য়স ধযান; সর্াই থ য়ল মিয়ক র্য়ল দীনর্নু্ধ কয়রা পার।। 
থকর্া র্ালু ে মর্লা/ পায়ল পায়ল মরয়তর মর্লা /ভুর্নয় াহন চয়র কয়র মিাপায়ল মখ্লা; থ য়ল যত চাষা, মকায়র 
আশা, নীয়লর মিাড়াে থদয়চ্চ সার।। কলথিত শশী হরয়ষ, অ ৃত র্রয়ষ, রু্থঝ র্া থদয়নর মিৌরর্ যাে খ্য়স,/ 
স্থান াহায়ত্ময হাথড় শুাঁথড় পেসা মদ মদয়খ্ র্াহার।” 

১০) দাসগুপ্ত, মহয় ন্দ্রনাি। দয ইথন্ডোন মেজ। কলকাতা, ১৯৩৮, থদ্বতীে খ্ন্ড, পৃ. ১৯৪।  
১১) Digby william, Prosperous British India, 1901, paternoster square, london, page- 534   
১২) মসা প্রকাশ, ১৯ িাল্গুন ১২৮০, থর্নে মঘাষ (সম্পাথদত) সা থেকপয়ে র্াংলার স াজথচে, ৪িব খ্ন্ড, কলকাতা, 

১৯৬৬, পৃ. ৬৮৭।  
১৩) “অথধকাংশ দৃশযগুথল নযাশানাল থিয়েটায়রর উপযুক্ত হে নাই। কারণ জাতীে থচয়ের আদশব সকল স্থাপন করাই 

কতবর্য। মিালাঘয়রর সমু্মখ্ ও কুথটর দপ্তরখ্ানার সমু্ময়খ্র থচে দুইখ্াথন  ন্দ নয়হ। অয়নক িৃয়হর পাশ্ববর্তবী দৃশয 
(wings) না িাকায়ত িৃয়হর মসৌন্দয়যবর হ্রাস হইোথিল, এর্ং মকান মকান িৃয়হর দৃশযও অথভনয়ের উপযুক্ত হে 
নাই।” 


