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Abstract 
 

Dialogue is one of the six essential elements of drama, often considered its very soul. It is 
through dialogue that a playwright’s deepest hopes, desires, and emotions are channeled. A 
successful playwright employs dialogue with utmost precision, yet the style of usage varies 
across different eras and authors. In this context, Badal Sircar and his works hold a 
significant place. Emerging in the second half of the twentieth century, Sircar was not just a 
playwright, but also a director, actor, and producer. Through constant experimentation, he 
strove to offer something new to Bengali theatre, introducing the concepts of the Absurd 
and Third Theatre. His visionary approach added a distinct dimension to the landscape of 
Bengali drama. 
     Much like Mohit Chattopadhyay, Badal Sircar was initially drawn to poetry. While 
working as a town planner, he spent his leisure time writing numerous short poems for 
himself or in letters to his beloved wife. These were later published in a collection titled 
'Nanamukh' (Anjali Basu, November 1988). Eventually, he felt that poetry alone could not 
fully express his inner self. Consequently, he moved toward playwriting, aiming to present 
himself more comprehensively to society. However, since poetry was his first love, its 
influence naturally persisted in his plays. In works like 'Evam Indrajit' (1963), 'Sara Rattir' 
(1963), 'Jodi Ar Ekbar' (1966), and 'Circus' (1969), poetic verses and sensibilities frequently 
surface in the characters' dialogues. In these four selected plays, characters turn to poetry for 
various reasons: sometimes to escape the monotony of life, sometimes to survive on false 
hope amidst loneliness, or perhaps seeking peace from the dissatisfactions of the present 
and future. In some instances, they bid a final farewell to poetry through the lens of shattered 
faith and extreme despair. Thus, by creating diverse situations and weaving poetic dialogues 
into his characters' voices, Badal Sircar showcased his masterful skill in dialogue 
construction and highlighted his profound poetic identity. 
 

Keywords: Nandimukh, Prabaser Hijibiji, and Ebong Indrajit— monotony, Sararatir— 
loneliness, Jodi Ar Ekbar — unfulfillment, Circus— despair. 
 

ব্র্শ শতরকর ব্িতীয়ার ব র্াংলা নাট্যসাব্েরতয র্াাঁক র্দলকারী র্যব্িত্ব েরলন র্াদল সরকার (১৯২৫-২০১১ ব্ি.)। 
ডাক নাম সু ীন্দ্র সরকার। ব্তব্ন ছাত্র ব্েরসরর্ অতযন্ত মম ার্ী ব্ছরলন। মছরলরর্লায় পড়ারশানার পাশাপাব্শ 
ব্িরেন্দ্রলাল, ব্িররাদপ্রসাদ, ব্গব্রশচরন্দ্রর নাট্ক পরড় মশষ করররছন। র্রড়া েরয় ইব্িব্নয়াব্রং মকাসব করর মদশ 
মেরক ব্র্রদশ পৃব্ের্ীর নানা প্রারন্ত ঘুরররছন। মসই সুর্ারদ মশকসব্পয়র, মসব্রডান, মব্লরয়র, র্ানবাড শ’ প্রমুরখ্র 
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নাট্ক পরড়ন এর্ং ব্েরয়ট্ারর তার অব্ভনয়ও মদরখ্ন। এইভারর্  ীরর  ীরর নাট্রকর প্রব্ত র্াদল সরকাররর 
আগ্রে রৃ্ব্ি মপরত োরক। একেন ট্াউন প্ল্যানার েরয় ব্দরন চাকব্র করার পররও অর্সর সমরয় এরকর পর 
এক নাট্ক রচনায় োত মদন। শু ু নাট্ক রচনাই নয়; পাশাপাব্শ অব্ভনয়, ব্নরদবশক, প্রর ােক েরয়ও সমানভারর্ 
খ্যাব্ত অেবন কররন।  া েীর্রনর মশষ সময় প বম্ত র্েমান মেরকরছ। মূলত তাাঁর নাট্যকমবরক দুই মেব্িরত ভাগ 
করা েরয় োরক।  ো— প্ররসব্নয়াম ব্েরয়ট্ার এর্ং োডব ব্েরয়ট্ার। এই দুই পরর্ব রব্চত নাট্কগুব্লরত নাট্যকার 
প্রেম ব্দরক ব্সচুযরয়শনাল করমব্ড ব্দরয় শুরু কররলও পরর পরর চক্রাকারর র্রয় চলা েীর্রনর গভীর অরেবর 
অনুসন্ধান কররন। অেবাৎ সময় পব্রর্তবরনর সারে সারে নাট্রকর ব্র্ষয়রক গুরুগম্ভীর করর তুরলরছন। 
 

     একব্ট্ নাট্রক মমাট্ ছয়ব্ট্ উপাদান োরক। তার মর য অনযতম গুরুত্বপূিব উপাদানব্ট্ েরলা সংলাপ। 
ব্র্শ্বনাে কব্র্রাে তাাঁর ‘সাব্েতযদপবি’ গ্ররে র্রলরছন, “সংলাপঃ সযাদ্ গভীররাব্িনবানাভার্ সমােয়ঃ”১ অেবাৎ 
নানাভারর্র র্যিনাপূিব গভীররাব্িই েরলা সংলাপ। দুগবাশঙ্কর মুরখ্াপা যায় বলেলেন, “র্স্তুত রৃ্ত্ত ও চব্রত্র নাট্রকর 
অপব্রো ব উপাদান েরলও সংলাপর্ব্েবত নাট্ক অেবেীন।”২ এই র্ির্য আমারদর মরন কব্ররয় মদয় ম , নাট্করক 
গব্তশীল, পব্রিামমুখ্ী, চব্রত্ররক প্রাির্ন্ত, তারদর ভারসাময রিা ইতযাব্দ কা বগুব্ল সুচারুভারর্ র্ােনা করার 
েনযই সংলারপর প্ররয়ােন। এেনয সংলাপরক সর্বদা েরত েরর্ সংব্িপ্ত, আরর্গদীপ্ত, স্বাভাব্র্ক,  রোপ ুি, 
প্রািময়, গব্তগভব ইতযাব্দ। একেন নাট্যকার তাাঁর নাট্রক উি ব্র্ষয়গুব্লরক মাোয় মররখ্ই ব্তব্ন নাট্ক রচনা 
কররর্ন। এরত নাট্কব্ট্র মান ম মন উৎকৃষ্ট েরর্, মতমব্ন নাট্যকাররর সাফলয আর দশবকরাও আনরের সরঙ্গ 
গ্রেি কররত পাররর্। 
 

     র্াদল সরকার সু্করল পড়াকালীন করয়কব্ট্ মছারট্া মছারট্া নাট্ক (‘ব্িপাসব অর্ ব্সণ্ডাররলা’, ‘পলাশীর  ুি’ 
ইতযাব্দ) রচনার মচষ্টা কররন। ব্কন্তু এগুব্ল প্রকাশ পায়ব্ন। পরর অেবাৎ ১৯৫৬ ব্িষ্টারে একব্ট্ ইংররব্ে 
চলব্িরত্রর অব্ভনয় মদরখ্ তার মেরক অনুপ্রাব্িত েরয় শু ুমাত্র চব্রত্রগুব্লরক ব্নরয় ‘সব্লউশন এক্স’ নামক 
নাট্কব্ট্ রচনা কররন। নাট্কব্ট্রত আাগারগাড়া করমব্ডর ছড়াছব্ড়। করমব্ড ছাড়াও সেে-সরল-স্বাভাব্র্ক ভাষা, 
মছারট্া মছারট্া সংলাপ লি করা  ায়। এরত দশবক এর্ং পাঠক র্াদল সরকাররর নারম মর্শ েনব্প্রয়তা ছব্ড়রয় 
মদয়। একইভারর্ ‘র্রড়া ব্পসীমা’ (১৯৫৯ ব্ি.), ‘রাম শযাম  দু’ (১৯৬১ ব্ি.) নাট্কগুব্ল রচনা কররন। ব্কন্তু 
‘সমারৃ্ত্ত’ মেরক তার গতানুগব্তক  ারা পব্রর্তবন করার প্রয়াস কররন,  া ‘এর্ং ইন্দ্রব্েৎ’ (১৯৬৩ ব্ি.) নাট্রক 
ব্গরয় পূিবতা মমরল। তাই ‘এর্ং ইন্দ্রব্েৎ’ নাট্কব্ট্রক র্াদল সরকাররর নাট্যরচনার ইব্তোরস মাইলফলক ব্েরসরর্ 
 রা েয়। নাট্কব্ট্ রচনার েনযই ব্তব্ন সমগ্র র্াঙাব্ল তো ভারতর্ষব মেরক ব্র্রদশ প বন্ত সকরলর কারছ নাট্যকার 
র্াদল সরকার ব্েরসরর্ পব্রব্চব্ত লাভ করররছন। তাাঁর এই জনপ্রিয় নাট্রকর ব্র্রশষত্ব েরলা চব্রত্ররদর মর য 
অসামিসয, উদ্ভট্ সংলাপ উিারি, সংলারপ উব্ি-প্রতুযব্ির গরব্মল এর্ং কাব্র্যক সংলারপর প্রকাশ। 
 

     র্াদল সরকাররর েীর্রন প্রেম ভারলালাগার োয়গা ব্ছল কব্র্তা। ব্নরের ব্প্রয়তমা পত্নীরক মলখ্া ব্চব্ঠরত 
ব্কংর্া মরনর অনুভরর্র ভাষারক র্ব্েব্র্বরশ্ব প্রকাশ কররত কব্র্তাকারর মছারট্া মছারট্া ব্চরকুরট্ পাতার পর পাতা 
ব্লরখ্ মগরছন ব্তব্ন।  া পরর্তবীকারল ‘নােীমুখ্’ (অিব্ল র্সু, নরভম্বর  ১৯৮৮ ব্ি.) নারম গ্রোকারর প্রকাব্শত 
েয়।  ব্দও এই গ্রে পাঠকসমারে মকারনা প্রভার্ মফলরত পাররব্ন। এছাড়াও, ব্চব্ঠ ও ডায়রীর আকারর মলখ্া 
তাাঁর আত্মেীর্নী ‘প্রর্ারসর ব্েব্েব্র্ব্ে’-রত কব্র্তার উরেখ্ ররয়রছ। েঠাৎ করর মকারনা এক সমরয় এরস ব্তব্ন 
উপলব্ি কররলন, কব্র্তার ম য ব্দরয় আত্মিকাশ কররত মকাোও ম ন একটা সংরকাচরর্া  েরে। এই ব্ি া 
কাট্ারনার েরনযই নাট্ক রচনায় োত মদন। ব্কন্তু কব্র্তারক দূরর সরারলও তাাঁর কব্র্স্বভার্ মন শরীররর ব্শরা-
উপব্শরার সরঙ্গ আরষ্টপৃরষ্ট েব্ড়রয় ররয়রছ। অেবাৎ নাট্যসত্তার সরঙ্গ কব্র্সত্তা অঙ্গাব্ঙ্গভারর্  ুি ররয়রছ র্লা  ায়। 
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     র্াদল সরকাররর নাট্রক নাট্যকাররর কব্র্প্রব্তভা কীভারর্ ফুরট্ উরঠরছ, তা আরলাচনা কররত ব্গরয় 
আমালের প্রেরমই ‘এর্ং ইন্দ্রব্েৎ’ নাট্রকর নাম উরেখ্ কররত েয়। প্রর্াসকারল মলখ্া নাট্কব্ট্র ম য ব্দরয় 
নাট্যকার েীর্রনর একরঘরয়ব্ম এর্ং অব্িত্বর্ারদর উজ্জ্বল উপব্িব্তর কো তুরল  রররছন। এই একরঘরয়ব্ম 
এর্ং অব্িত্বর্াদরক কাব্র্যক সংলারপর মা যরম উপিাপন করররছন। এর পূর্বাভাস নাট্কব্ট্র মুখ্র্রন্ধ নাট্যকার 
োব্নরয়রছন, “নাট্কব্ট্র রচনাকাল ১৯৬৩, ব্কন্তু আসরল কব্র্তায় আর ডারয়রীরত এব্ট্ রব্চত েরয় ব্গরয়ব্ছরলা 
লন্ডরন ১৯৫৭ মেরক ১৯৫৯ সারল। র্স্তুত একট্া ছাড়া সর্কব্ট্ কব্র্তাই ঐ সমরয় মলখ্া।”৩ এই মুখ্র্ন্ধ মেরক 
পাঠক ব্েরসরর্ আমারদর রু্ঝরত মকারনা অসুব্র্ া েয়ব্ন ম , নাট্কব্ট্র পররত পররত ররয়রছ কব্র্তা ব্দরয় 
মমাড়া। 

“এক—দুই—ব্তন 
এক—দুই—ব্তন—দুই—এক—দুই—ব্তন 
চার—পাাঁচ—ছয় 
চার—পাাঁচ—ছয়—পাাঁচ—চার—পাাঁচ—ছয় 
সাত—আট্—নয় 
সাত—আট্—নয়—আট্—সাত—আট্—নয়”৪ 

 

নাট্রক মলখ্ক চব্ররত্রর এই কব্র্তা আরৃ্ব্ত্ত আমারদর কারছ দুরর্বা য র্রল মরন েয়। ব্কন্তু মনুষযেীর্ন ম  ব্নরন্তর 
একট্া চরক্রর ম য ব্দরয় আর্তবন কররছ, তার ব্নদারুি ইব্ঙ্গত ব্দরত মচরয়রছন নাট্যকার। এরপর নাট্রকর 
কাব্েব্ন এরগারলই স্পষ্ট েরয় আরস কব্র্তাব্ট্। 

“মলখ্ক: এক—দুই—ব্তন। অমল—ব্র্মল—কমল। —এর্ং ইন্দ্রব্েৎ। এর্ং মানসী। ঘর মেরক 
সু্কল। সু্কল মেরক করলে। করলে মেরক দুব্নয়া। র্রড়া েরে। আর ঘুররছ। ঘুররছ আর ঘুররছ 
আর ঘুররছ। এক—দুই—ব্তন—দুই—এক। অমল—ব্র্মল—কমল। এর্ং ইন্দ্রব্েৎ।”৫ 

 

মানর্ েীর্রনর এই চক্রাকার আর্তবন মেরক মুব্ির ম  পে ররয়রছ তাই নাট্যকার ব্নরন্তর খু্াঁরে চরলরছন। 
“মলখ্ক: ইন্দ্রব্েৎ ও মানসী। ঘুররত ঘুররত ওরা অরনক দূর চরল এরসরছ। অরনক দূর? চরল 
এরসরছ? না ঘুররছ? শু ু ঘুররছ? ওরা ব্র্রয় কররত পারর। তারপর? ঘুররর্। ওরদর ব্র্রয় নাও 
েরত পারর। তােরল? ঘুররর্…… 
ব্দরক ব্দরক োক ঐব্তোব্সক পােুরর নয়ন মমলা, 
ছের্াাঁ রন আর্তবরনর চলুক অনাব্দ মখ্লা, 
আরলা আাঁ াব্রর চক্র  াাঁ ায় কারলর মশাব্িতধ্বব্ন 
ব্দর্ারারত্রর খ্ণ্ডচয়রি মগাঁরে  াক র্ন্ধনী, 
অোনা ব্দশায় আগামী অতীত ভুরল  াক সন্ধান, 
আব্ম মতা র্তবমান। 
কী েরর্ ব্মেযা সূক্ষ্ম ব্েসারর্ পুররারনা সংখ্যা গুরি? 
কী েরর্ স্বরে ভব্র্ষযরতর তন্তু-আাঁচল রু্রন? 
রাব্ত্রব্দরনর ছরে কখ্রনা  ারর্ না মতা মকরট্ তাল, 
রৃ্ো মকন তরর্ মরনর মদউরল ভরর মতালা েিাল? 
হৃৎস্পেন সমরয়র তারল মর্াঁর  ব্নরত  ব্দ পাররা 
পররায়া োরক না কাররা। 
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……এক মুেূতব—আর্তবনরক অস্বীকার কররা। পুররা অঙ্কট্া অস্বীকার কররা।….. 
ব্নরর্বা  মরন অরু্ঝ অরঙ্ক তরু্ উত্তর মখ্াাঁো, 
তরু্ সংখ্যার চক্ররাব্শরত ভাব্র করর মতালা মর্াঝা। 
অরনক ব্দরনর ব্েসারর্ শূনয—রস কো োয় না মানা, 
অল্পব্দরনর িুদ্র গিরন তাই মতা গণ্ডী ট্ানা। 
প্রকৃব্তপরত্র ব্শশু অিরর েীর্রনর ভাষা তাই 
এখ্রনা মতা ব্লরখ্  াই।”৬ 

 

এই আর্তবরনর অঙ্ক ক্রমশ কব্ঠন মেরক কব্ঠনতর েরয় চরলরছ। কোগুব্ল ম ন েরয় উরঠরছ নাট্রকর মমবর্ািী। 
“নাগররদালার আর্তব-ছাাঁরদ গড়া 
আব্ম এরলারমরলা আকারশ এরনব্ছ মনশা 
অজ্ঞ র্াতাস মচতনার ব্র্রষ মমশা, 
না োনা ছরে ভাঙারচারা মর্াঝাপড়া! 
এরদর কো আমারক র্লরত েরর্! এরদর নাট্ক আমারক ভাষায় গাাঁেরত েরর্! 
ভাষা মতা প্রাচীন, িতব্র্িত কো, 
আরলা ব্দশাোরা ব্শব্েল অপ্রকারশ, 
সমাব্  মমৌন েড়তার নাগপারশ, 
ব্চতার্ব্িরত প্রদীপ্ত র্াচালতা।”৭ 

এই মমবর্ািীরত মর্াঝা  ায় আর্তবরনর পব্েক চব্রত্রব্ট্ মলখ্করূরপ নাট্যকার ব্নরেই। এই সংলাপ কব্র্তা মেরক 
কার্যভাষার রূপ ব্নরয়রছ। 

“ঘন্টা র্ােরছ। একব্ট্ পরমািু খ্রস মগরছ। আররকব্ট্ পরমািুরক ডাকরছ। ব্তনব্ট্ পরমািু 
ডাকরছ। আররা রাব্শ রাব্শ পরমািু ব্মরল ব্মরশ তালরগাল পাব্করয় ব্র্রাট্ এক পৃব্ের্ী ঘুররছ 
আর ঘুররছ। আর এরকর পর এক মসরকন্ড ব্মব্নট্ ঘন্টা ঘুরর ঘুরর  ারে।…”৮ 

এই আর্তবরনর মর যই নাট্যকার অব্িত্বর্ারদর ইব্ঙ্গত মট্রন র্রলরছন, 
“আব্ম ব্র্ভি, আব্ম অিুখ্ব্ণ্ডত, 
গুাঁরড়া ব্দরয় গাাঁো েব্ট্ল ঐকযতান। 
রু্রড়া শতােী আরো মপরত আরছ কান, 
চূিব পৃব্ের্ী এখ্রনা অপরাব্েত!”৯ 

মানর্েীর্রনর আর্তবরনর অরঙ্কর ব্েসার্-ব্নকাশ কররত ব্গরয় নাট্যকার একসময় ব্র্রব্ি মর্া  কররন। তাই 
নাট্যমরে অমল, ব্র্মল, কমরলর অনুপব্িব্তরত মলখ্ক ব্নরের ভার্না ব্নরয় র্রস োকারক অেবেীন মরন 
করররছন। 

“আব্ম। র্রস ভাব্র্। শু ু ভাব্র্। 
শু ু ভাব্র্ র্রস আব্ম খ্ব্ণ্ডত উপকো, 
অসম্ভার্য র্ায়র্ীয় পূিবতা। 
সমাব্প্ত  ব্দ মমরশ ব্র্রলারপর গারন, 
অ বরচতনা তরু্ মকন আরন 
ঝংকৃত মুখ্রতা? 
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....… 
েীর্রনর র্ীে  ুরলারত ব্ক ব্মরশ আরছ? 
কী েরর্ কুব্ড়রয় ছাাঁকা ভব্র্ষযকিা? 
....… 
রৃ্ো পব্রকল্পনা। 
আব্ম। র্রস ভাব্র্। আরো ভাব্র্। 
আরো মকন তরু্ ভাব্র্ পুররা মানুরষর কো? 
অংশ-রচতনা আরো মকন মখ্াাঁরে ব্লখ্রনর অনযো?”১০ 

 

     দীঘব সময়  রর মাব্সমা মলখ্রকর েনয খ্ার্ার ব্নরয় অরপিা কররছ। মলখ্রকর অেবেীন ভার্নায় মাব্সমা 
ম াগদান কররল তার উদ্ভট্ কোর্াতবা শুরন তারক ব্র্রয় করার পরামশব মদয়। ব্কন্তু মলখ্ক গতানুগব্তক েীর্রনর 
পরে োাঁট্রত রাব্ে নয়। তাই মাব্সমা অনয সকরলর ব্র্রয়র কো র্লরল মলখ্ক তার প্রব্তর্াদ করর োনায়, 

“এই মপরয় মগব্ছ! সব্বাই কররছ। 
মকন তুব্ম োাঁচরর্? মকন তুব্ম কাশরর্? 
দাাঁত ক’ব্ট্ মমরল  রর মকন ম ু োসরর্? 
মকন তুব্ম মদরর্ তুব্ড়, ওরা  ব্দ তুরল োই? 
সব্বাই করর র্রল, সব্বাই করর তাই!”১১ 
 

 “কাব্র্যর নাম শুরন মকন তুব্ম পালারর্? 
মকন মরাে মরব্ডওট্া অরতা মোরর চালারর্? 
মকন তুব্ম ডারল মদরর্ আট্খ্ানা লঙ্কাই? 
সব্বাই করর র্রল সব্বাই করর তাই!”১২ 

আরলাচয দু’ব্ট্ কব্র্তার মর য নাট্যকার রু্ব্ঝরয়রছন, অনয সকরলর মরতা ব্র্রয় করর সাংসাব্রক েীর্ন পালন 
করা মারন চক্রাকারর েীর্নরক মঘারারনা। এই লব্েক অগ্রােয কররন র্রলই ব্তব্ন অনযরদর মেরক পৃেক। 
এইভারর্ নাট্কব্ট্রত মারঝ মারঝ কাব্র্যক সংলাপ ব্দরয় সুের চলরত োরক। চব্রত্ররদর অেবেীন েীর্রন অেবর্ে 
কাব্র্যক সংলাপ ব্দরয় সুেরভারর্ সাোরনা েরয়রছ। পররর কব্র্তায় মশানা  ায় তারদর অন্তররর মমবর্ািী। 
প্রায়ান্ধকার মরে আরলা-আাঁ াব্রর পব্ররর্রশ তারদর গম্ভীর কণ্ঠস্বর আরৃ্ব্ত্ত করর ওরঠ— 

“মৃব্ত্তকা সমুরদ্র মশষ। সমুদ্র ব্দগরন্ত সীমাট্ানা। 
মসৌরমণ্ডরলর চরক্র পৃব্ের্ীর নগিয ব্ঠকানা 
মকাোয় োব্ররয় আরছ। 
অব্র্োন্ত সমরয়র কারছ 
….. 
 রিীর অেবেীন প্রাি। 
…….. 
অর্শয মৃতুযর ছরে খু্াঁরে মফরা তারলর ব্র্চুযব্ত, 
……. 
এখ্রনা মলরখ্ব্ন মরতব মানুরষর স্বল্প ইব্তোস।”১৩ 

এরপর মানসী োনায়, 
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“তরু্ আব্ম কীট্ািু-অ ম 
মর্শরম। 
প্রব্তরর্শী সান্ত্বনায় ভুরল োব্ক ব্র্রাট্  ারিা 
েব্ট্ল গব্িত-তত্ত্ব সূক্ষ্ম আরলাচনা।….”১৪ 

এইভারর্ নাট্ক মশরষর ব্দরক ক্রমশ এরগারত োরক। অব্িত্বর্ারদর ব্র্ষয়ব্ট্ আরও মোরারলা েরয় দাাঁড়ায়। 
ইন্দ্রব্েৎ এর্ং মানসী মশষর্াররর মরতা মদখ্া কররর্ তারদর ওই পুলরালনা মারঠর ঝাাঁকড়া-মাো গারছর ব্নরচ। 

“ও মারঠ মাব্ট্রত ঘারস মমশা 
অরনক পুররারনা মনশা 
অরনক েরুব্র আরলাচনা, 
……. 
আরে র্ারে দু’রট্া কো রাব্খ্, 
দু'দণ্ড র্রস োব্ক 
কাছাকাব্ছ মগালাপী র্াতারস।”১৫ 

ইন্দ্রব্েৎ ব্নরের অব্িরত্বর উপর আিা োব্ররয় মফরল। এতব্দন  রর  ার কারছ সর্ব্কছুর উত্তর ব্ছল, আে মস 
 ুব্ি–তকব–ব্র্চাররর  ার  ারর না। ক্লান্ত েরয় পরড়। ঘুরমারত চায়। এই অেবেীন মানুরষর ক্লাব্ন্তময় েীর্রনর 
কো মলখ্ক তুরল  রর কপ্রবতার োইন জুলে।  

“আব্ম ক্লান্ত। রৃ্ো প্রশ্ন োক, 
এখ্ন ঘুরমারত দাও ব্নভন্ত ব্নর্বাক 
ছায়ার গভীরর। 
কী েরর্ কোর রাব্শ ব্দরয়? 
কী েরর্ তরকবর র্ীে র্াতারস ছব্ড়রয়? 
আব্ম ক্লান্ত  ুব্ির জ্বালায়, 
আমারক ঘুরমারত দাও একা ব্নরালায় 
ছায়ার গভীরর।….”১৬ 

ইন্দ্রব্েরতর ক্লাব্ন্তময় একরঘরয় েীর্রন আরও এক মানসী আরস। তারক স্বে মদখ্ায়। েীর্রনর প্রব্ত ব্র্শ্বাস 
রাখ্রত র্রল। এই স্বে একব্দন ফুব্ররয় মগরলই শি েব্ম ব্মলরর্। আসল েীর্ন শুরু েরর্। ব্কন্তু ইন্দ্রব্েৎ 
ব্র্শ্বাস রাখ্রত না মপরর র্রল, 

“মভরস োব্ক আব্িরকর দদনয ব্নরয়, 
কুরট্ায় এব্লরয় রাব্খ্ েীর্রনর ভার, 
মুরছ মগরছ অনয পার কুয়াশার সাদা দীঘবশ্বারস। 
….…. 
মোরলা সান্ত্বনার রু্ব্ল মছরড় দাও, 
মকরড় নাও ব্র্শ্বারসর অন্ধ ঠুেী, 
….…. 
ডুরর্া পােররর ব্ভরত পাতারল মস পারত রাে ানী।”১৭ 
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মানসীর সংলাপ আমারদর মুব্ির কো র্লরলও ইন্দ্রব্েৎ কখ্নও তা মমরন মনয়ব্ন। মানর্েীর্ন অব্ভশপ্ত 
ব্সব্সফারসর মপ্রতাত্মার মরতা। েীর্রন মর্াঁরচ োকার েরনয প্রেম ব্দন মেরক ব্নরেবকভারর্ শু ু মঠরলই ম রত 
েয়। এই মঠলার না আরছ মকারনা র্তবমান আর না আরছ মকারনা ভব্র্ষযৎ। অেবাৎ েীর্রনর তীেব াত্রায় মকারনা 
তীেব মনই; আরছ শু ুমাত্র  াত্রা। এই  াত্রাপে  ররই মলখ্ক তার উদাত্ত কন্ঠস্বরর নাট্রকর মশরষ মঘাষিা করর— 

“আরো তাই 
এ পরের মশষ নাব্ে পাই। 
ফুরারল এ পে 
পূিব েরর্ সর্ব মরনারে 
…….. 
এ  াত্রায় তাই 
উরেশ োরারলা আে, অেব ব্কছু নাই। 
……… 
ব্দর্সারন্ত আে ম ন মন 
নাব্ে মভারল মসই দীিা। তীেব নয়, 
তীেবপে আমারদর—মরন ম ন রয়।”১৮ 

     সমগ্র নাট্কব্ট্ অব্িত্বর্ারদর উপর ভর কররই দাাঁব্ড়রয় ররয়রছ। তাই েয়রতা নাট্যকার ঘন ঘন কব্র্তার 
সাো য ব্নরয়রছন। মনুষযেীর্ন তার অব্িত্বরক ব্ট্ব্করয় রাখ্ার েরনয এর্ং অেবেীন েীর্নরক ব্নব্দবষ্ট লরিয মপৌঁরছ 
ব্দরত আত্মব্র্শ্বারসর খু্র্ই প্ররয়ােন। আরলাচয কব্র্তাগুব্লই তার উপ ুি প্রমাি ব্দরয়  ায়। নাট্যকার র্াদল 
সরকার গদয ও কব্র্তার সংলারপর ব্মেি ঘব্ট্রয় ‘এর্ং ইন্দ্রব্েৎ’ নাট্রক এক নতুন মাত্রা ম াগ করররছন। 
এরত তাাঁর কাব্র্যক প্রকাশ ম মন ফুরট্ উরঠরছ, মতমব্ন ব্দগন্ত েুরড় েনব্প্রয়তাও ছব্ড়রয় পরড়রছ। 
     ‘সারারাব্ত্তর’ (১৯৬৩ ব্ি.) নাট্রক নাট্যকার রৃ্ি চব্রত্রব্ট্ ব্দরয় একব্ট্ আত্মানুসন্ধান চাব্লরয়রছন। এই 
অনুসন্ধান র্াইররর সরঙ্গ ব্ভতররর;  া সারারাত  রর চলরত োরক। এই অনুসন্ধান ‘এর্ং ইন্দ্রব্েৎ’-রকও ছাব্ড়রয় 
 ায়। ব্তনব্ট্ প্রতীকী চব্রত্র (রৃ্ি, স্ত্রী, পুরুষ) এর্ং র্যিনা ব্দরয় নাট্কব্ট্রক সাোরনা েরয়রছ। রৃ্িব্ট্ সারারাত 
 রর মেরগ োরক। তাই তার দচতনযও চলাচল কররত োরক। োগ্রত এই দচতনয আমারদর োনা-অোনা, মচনা-
অরচনা নানান প্ররশ্নর মুরখ্ামুব্খ্ দাাঁড় করায়। তখ্নই ‘এর্ং ইন্দ্রব্েৎ’-র সর্ ব্েজ্ঞাসা ‘সারারাব্ত্তর'-এ গভীর ও 
গাঢ় েরয় ওরঠ। শুরু েয় রৃ্রির কব্র্তা— 

“আব্ম মেরগব্ছ। সারারাব্ত্তর। 
সারারাব্ত্তর সারারাব্ত্তর 
সারারাব্ত্তর মেরগব্ছ মদরখ্ব্ছ 
দুই মচাখ্ মমরল মেরগব্ছ মদরখ্ব্ছ 
তন্দ্রাব্র্েীন দুই মচাখ্ মমরল 
সারারাব্ত্তর মেরগব্ছ মদরখ্ব্ছ মেরনব্ছ।”১৯ 

সারারাত  রর রৃ্রির মেরগ োকা এর্ং রারত্র মেরগ উরঠ োনালার  ারর ব্চন্তা করা স্ত্রী চব্ররত্রর মর য আমরা 
পুরাতন মপ্ররমর সম্পরকবর ইব্ঙ্গত পাই। স্ত্রী রারত্র মেরগ োকার কারি োনরত চাইরল রৃ্ি কব্র্তার মা যরম 
োব্নরয় স্পষ্ট করর মদয়। 

“সা—রা—রা—ব্ত্ত—র 
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সারারাব্ত্তর প্রেরর প্রেরর 
দরণ্ড দরণ্ড পরল অনুপরল 
করতা অরু্বদ অিু পরমািু 
ব্তরল ব্তরল ব্মরশ একব্ট্ রাব্ত্র মর্াঁর রছ। 
…..…. 
করতা মুেূতব মুেূতবমালা মগাঁরেরছ। 
….….”২০ 

রৃ্ি এখ্ারন ব্নছক রৃ্ি নয়; অব্ভজ্ঞতার কাররি রৃ্ি। এই রৃ্রির মর য পুররারনা রিরনর মপ্রম োগ্রত ররয়রছ। 
তার মপ্রব্মকা এরসরছ র্রলই রৃ্রির মেরক পুররারনা রিন মর্ব্ররয় এরসরছ। ম  মপ্রমরক পাওয়ার েনয রিন 
রারতর পর রাত মেরগ স্বে মদরখ্রছ, তা এখ্ন োরতর নাগারল। রিরনর এই স্বে আে ম ন স্বীকৃব্ত মপল। 

“........ 
আমার দু’রচারখ্ শান ব্দরয় ব্দরয় 
মখ্ালা দুই মচারখ্ ব্নমবম শাি মররখ্ব্ছ। 
স্বরের ভরয় সোগ প্রেরী 
সারারাব্ত্তর  ারারলা দু’রচারখ্ মেরগব্ছ। 
….…. 
প্রব্ত র্ার র্ার ব্নরর্বা  মরন 
মতামারক স্বে মতামারক স্বে মদরখ্ব্ছ।”২১ 

স্ত্রী চব্ররত্রর কারছ রিন েরলা মুব্ির পে। এই মেরগ োকা রাত রিরনর রাত। রাত মপব্ররয় সকাল েরলই 
রিন অদৃশয। স্ত্রী এই রাতরক ভুলরত চায় না। রৃ্ি কব্র্তার পঙব্িরত োনায়— 

“ া ের্ার মোক। সারারাব্ত্তর 
তরু্ মতা দু’রচাখ্ সারারাব্ত্তর 
মরনর স্বে তরু্ মতা দু’রচাখ্ মনরমরছ। 
মশষ েয় মোক। তরু্ মতা রাব্ত্র— 
অসম্ভরর্র সম্ভার্নারক মেরনরছ।”২২ 

     সমগ্র নাট্রক রৃ্ি চব্ররত্রর আত্মানুসন্ধারনর ব্র্ষয়ব্ট্ মর্শ চমকপ্রদ। প্রব্ত মুেূরতব পাঠকমরন ভার্নার 
উরদ্রক ঘট্ায়। নাট্রকর নাম ‘সারারাব্ত্তর’। ব্র্ষয় ব্েরসরর্ সমগ্র একব্ট্ রারতর ঘট্না। র্যর্হৃত কব্র্তাগুব্লর 
প্রব্ত ছরত্র ছরত্র ‘সারারাব্ত্তর’ কোব্ট্  ুি োকায় আমরা কব্র্তার নামও ‘সারারাব্ত্তর’ মভরর্ ব্নরতই পাব্র। এর্ং 
নাট্রক র্যর্হৃত ির্কগুব্লরক কব্র্তার অংশব্র্রশষ  রর ব্নই। নাট্রকর ব্ভতর কাব্র্যক সংলারপর র্যর্োরর 
নাট্যকাররর অসীম দিতার পব্রচয় মমরল। আর দশবক-পাঠক ব্েরসরর্ আমারদর চমক মদওয়ার পাশাপাব্শ 
আনেও এরন ব্দরয়রছ। এখ্ারনই নাট্যকাররর সােবকতা। 
     ‘ ব্দ আর একর্ার’ (১৯৬৬ ব্ি.) নাট্রকর প্রব্তব্ট্ সংলারপই কব্র্তার ছাাঁরচ মেরল নাট্যকর রচনা করররছন। 
নাট্রক উপব্িত চব্রত্রগুব্ল ব্নরেরদর প্ররয়ােরন পরস্পররর সরঙ্গ কোর্াতবা র্রল নাট্রকর গব্তরক সচল রাখ্রত 
সাো য করররছ। তারদর মুরখ্ র্সারনা সংলাপগুব্ল গঠনগত ব্দক ব্দরয় কাব্র্যক রূপ ব্নরয়রছ। 

“েয় ব্ন, েয় ব্ন ব্র্রয়, কররব্ছ আব্মই! 
েওয়া মতা অরনযর োরত, ব্নয়ব্তর মত। 
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আব্মই কররব্ছ ব্র্রয় মর্রছ মর্রছ মদরখ্ শুরন 
মপ্ররম পরড় মগব্ছ  রর ব্নরয়। এ আমারই ভুল। 
 া তার মাশুল—এরতাব্দন আব্মই ব্দরয়ব্ছ, 
আররা ব্দরত েরর্ র্হুব্দন।”২৩ 

 

     নাট্রক দুব্ট্ অঙ্ক ররয়রছ। প্রেম অরঙ্ক েীর্রনর অতৃব্প্তর েতাশা। ব্িতীয় অরঙ্ক েীর্রন সর্ব্কছু মপরয় দম 
র্ন্ধ েরয় আসার আশঙ্কায় পূরর্বর অতৃপ্ত েীর্রন ব্ফরর আসার েনয েতাশা প্রকাশ মপরয়রছ। অেবাৎ মানুষ সর্বদা 
অশাব্ন্তর মর য র্াস কররছ। এর সমা ান একট্াই। পূরর্বর অর্িায় মোর করর ব্ট্রক োকা। রু্ড ো ব্েরনর 
মরতা র্ছরর একর্ার সমুদ্র মেরক উরঠ এরস অতৃপ্ত মানুরষর মরন তৃব্প্তর মছাাঁয়া এরন মদয়। মানুষ তার স্বগবসুখ্ 
খু্াঁরে পায়। এই স্বেময় পব্ররর্রশ সতযব্সনু্ধ কব্র্তা আরৃ্ব্ত্ত করর— 

“……….. 
রারতর মানুষ নাব্লশ মতামার িি মোক 
রারতর সাগরর ডুরু্ক মতামার র্যেব মশাক। 
ভুরলর মাশুল ব্দও না আর 
শুরু করর মদরখ্া আর একর্ার 
……….”২৪ 

এই কব্র্তা আরৃ্ব্ত্তর পর প্ররতযকব্ট্ চব্রত্র ম ন ব্নরেরদর েীর্ন ব্ফরর পায়। সর্ব্কছু ভুরল ব্গরয় তারা নতুন 
েীর্ন শুরু করর। শু ুমাত্র একব্ট্ কব্র্তার ম য ব্দরয় মানর্ েীর্রনর েতাশা, অতৃব্প্ত সরর ব্গরয় স্বব্ির ব্নঃশ্বাস 
ব্নরত পারর। র্লা  ায়, র্াদল সরকার তাাঁর ডায়রীর কব্র্তা ব্দরয় ম মন নাট্করক সমৃি করররছন, মতমব্ন 
ব্নরের কব্র্কুশলতারও পব্রচয় ব্দরয়রছন। 
 

     ‘সাকবাস’ (১৯৬৯ ব্ি.) নাট্রক স্বা ীনতার সময়কারল ব্েেু-মুসব্লমরদর দাঙ্গা লাব্গরয় অেয় এর্ং তার 
র্নু্ধরদর মর য েতাশা দতব্র করররছ। এই পব্রব্িব্তরত মানুষ কমবেীন োকায় তারদর সাকবারস ম াগদারনর 
আহ্বান োনারনা েয়।  ারা ম াগদান কররর্, রােনীব্তর  াাঁতাকরল মাড়াই করর তারদর উপর মশাষি করা 
েরর্। এমতার্িায় একেন ব্রতীন নামক  ুর্রকর আগমন েয়। র্নু্ধ সররারের মরত মস ভারলা মলখ্ারলব্খ্ও 
করর। ব্রতীন ভগর্ারনর মরতা তার ব্প্রয় মানুষরক ব্র্শ্বাস করত। ব্কন্তু ঘট্নাক্ররম মসই ব্র্শ্বাস মভরঙ  ায়। 
ব্র্শ্বাসভরঙ্গর মসই কব্র্তার নাম ব্দরয়রছ ‘ব্চরমানর্’। 

“েলন্ত-অঙ্গার-আত্মা ছদ্মভস্মমাখ্া 
কুণ্ডলী ম াাঁয়ায় োকা রব্ি-অঙ্গীকার 
অমৃরতর অব্ কার ব্নব্র্বচারর ব্দরয়রছা ব্র্ব্লরয় 
করণ্ঠ ব্র্ষ ব্নরয়।….”২৫ 

ব্রতীরনর মর য ব্র্শ্বাসভরঙ্গর কব্র্তা অেবাৎ েতাশা ম মন মদখ্রত পাওয়া  ায়, মতমব্ন ভারলার্াসার কব্র্তাও 
সমানভারর্ ররয়রছ। 

 

“গলারট্পা ব্নঃঝুম এ ঘরর 
ওপাশট্া মকালােরল আতব, 
পাতা মতা ঝররই পরড়, মুখ্-রু্রে ফুল খ্ায় মার মতা। 
র্রস-োকা কড়ানীরল সাদা মমঘ কখ্ন ম  ভাসরর্, 
করর্ তুব্ম আসরর্? 
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….….. 
তরু্ও স্বে মদব্খ্ ব্ফরর এরস তুব্ম ভারলার্াসরর্, 
করর্ তুব্ম করর্ করর্ করর্ তুব্ম আসরর্?”২৬ 

মশরষ ব্রতীরনর ভারলার্াসাই তার মেরক মুখ্ ব্ফব্ররয় ব্নরয়রছ। ম ন পুররা পৃব্ের্ী ব্রতীনরক ব্ররেক্ট করররছ। 
ব্রতীন র্রলরছ— 

“সমি পৃব্ের্ী মেরস উরঠ র্লরলা— 
মতামারক রু্ঝলাম না। 
……... 
তরু্ রু্ঝরর্ না, 
তরু্ মেরস উঠরর্ 
সমি পৃব্ের্ী!৷……..”২৭ 

এরপর ব্রতীরনর মর য েতাশা ম  চরম আকার ব্নরয়রছ তা আমরা পরর্তবী সংলারপ প্রমাি মপরয়ব্ছ। মস তার 
ভারলার্াসারক চুরলায় ম রত র্রলরছ এর্ং কব্র্তারকও সারােীর্রনর েনয ছুব্ট্ ব্দরয়রছ। এই ঘট্না র্াদল 
সরকাররর মর যও লি করা  ায়। ব্তব্নও একসময় ভারলার্াসার োয়গা কব্র্তার িপ্রত ব্র্শ্বাস োব্ররয় কব্র্তারক 
ব্চরব্র্দায় জাপ্রনলয়লেন। প্ররর্শ করররছন নাট্রক। 
 

     র্াদল সরকাররর কাব্র্যক প্রকাশরক ফুব্ট্রয় তুলরত েরল ‘এর্ং ইন্দ্রব্েৎ’ একাই  রেষ্ট। এই নাট্রক 
নাট্যকার মলখ্ক, ইন্দ্রব্েৎ— চব্ররত্রর ম য ব্দরয় র্ারর্ার কাব্র্যকতার প্রকাশ ঘব্ট্রয়রছন। মসই প্রকারশ তাাঁর 
ব্নেস্ব জীবলনর অেবেীনতা, একরঘরয়ব্ম, অব্িত্বর্ারদর কো র্রল দশবকরক নতুন ব্কছু উপোর মদওয়ার প্রয়াস 
করররছন। পরর্তবী ‘সারারাব্ত্তর’ নাট্রক ব্নঃসঙ্গ, একাকীত্ব নাট্যকাররক ব্ঘরর  ররল ব্তব্ন আত্মানুসন্ধান চাব্লরয় 
মুব্ির পে অরেষি কররন। এই সমরয় কব্র্তার উপর ভর করর ম  কাব্র্যক ভার্নার প্রকাশ ঘব্ট্রয়রছন তা 
অভূতপূর্ব। ‘ ব্দ আর একর্র্ার’ নাট্রক নাট্যকাররর অতৃব্প্তর েতাশা এর্ং সর্ব্কছু পাওয়ার পররও েতাশা 
একইভারর্ ররয়  ায়। শু ুমাত্র সতযব্সনু্ধর একব্ট্ কব্র্তায় সর্ব্কছু ব্ঠক েরয়  ায়। নাট্যকাররর এই কাব্র্যক 
প্রকাশ নাট্রক ব্রব্লফ ব্েরসরর্ও কাে করররছ। মশরষ ‘সাকবাস’ নাট্রক ব্রতীন চব্ররত্রর কাব্র্যক প্রকারশর মা যরম 
ব্র্শ্বাসভরঙ্গর েতাশা, মপ্রম-ভারলার্াসা ফুরট্ উরঠরছ,  া আমরা র্াদল সরকাররর মর যও লি কররব্ছ। 
     পব্ররশরষ র্লর্, র্াদল সরকার কব্র্তা ব্লরখ্ খ্যাব্ত পাওয়ার েরনয কব্র্তা রচনা কররনব্ন। তাাঁর কব্র্তার 
প্রব্তব্ট্ চরি আপন মরনর মা ুরী মমশারনা এরলারমরলা করয়কব্ট্ শে ব্দরয় দতব্র করা। এরত আরছ শু ুই 
ভারলার্াসা আর ভারলালাগা। তাাঁর কব্র্তা ব্নরয় মকারনাব্দন কাউরক কট্াি কররত মদব্খ্ব্ন। ব্কন্তু তাাঁরক আ ুব্নক 
কব্র্তায় ভয়ানক অর্িার প্রব্ত র্যঙ্গ-ব্র্দ্রুপ কররত মদরখ্ব্ছ ‘কব্র্কাব্েনী’ নাট্রক। এই উি সােব্সকতার েনযই 
র্াদল সরকার অননয। 
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